Hrop Ilonosckn

CEPBAHTEC U METATEATAPOT

BOBE/]]

Bo cBoeto Bpeme, Muren ne CepBaHTec OMIT HajIIO3HAT IO CBOETO MPO3HO
TBOPEUITBO, HO HETOBHOT KUBOTEH CTpEeMeX OWII Jja Oujie CaBeH JpaMaTypr.
[Tokpaj mpo3HuTE JAea, TOj € aBTOpP M Ha JIECET APaMH U OCYM €IHOYMHKH,
T.H. entremeses (mefyurpn). Mako CepBaHTec Kako ApaMCKU MUCATEN BO €1€H
MOYETEeH Mepro] y>KMBa U3BECHA MOMYJIAPHOCT, MOIOIIHEKHUOT UTHOPAHTEH
OJTHOC Off CTpaHa Ha TeaTPUTEe KOH HETOBUTE JpaMH TOj TO MPUIIKIIYBa Ha
MCKPUBOKOIYEHUTE BPETHOCTH U Ha HOBUTE BKYCOBH (Ha TOA ,,4y/IOBUIIITE Ha
npupopara“ Jlone e Bera).

CepBaHTec oTcekoraiil Ouj CKJIOH KOH TPOOMBamke Ha TPaHULIATE HA YTBP-
JICHOTO — TOa € MPUCYTHO U BO HETOBAaTa Mpo3a 1 BO HeroBute apamu. Cemnax,
KOTra cTaHyBa 300p 3a ApaMcKara yMETHOCT, HE € aBTOP LITO MHOTY CJIOOOIHO
Cce BIIYIITA BO €KCIEPUMEHTHPAE U Of1ajieuyBarmbe 0/ TPaAUllijaTa, KakBH
LITO CE MINAaHCKUTE OApOKHU aBTOPH, KOU €JIEH BEK MOJI0LIHA Ke OnaT KPUTHKY-
BaHU 3a HUBHOTO HAIYIITak€ HAa KIIACUYHHUTE MPaBUja, a CIIaBeHU 3a HUBHATA
MHreHno3HocT. CepBaHTeC, Ha HEKO] HaYMH, € TIOCTOjaHO Ha Merara rnomery
peHecaHcara U 0apoKoT, moMery pa3yMOT U YyBCTBaTa, omery npaBuioTo U
eKCIepUMEHTOT. TakoB € HErOBUOT TeaTap; BO HETO C€ BOJIU MOCTOjaH JUjaior
nomery ,,TpaJulnjaTa 1 UHAUBUIYATHUOT TAJIEHT .

Enna o7 HOBUHHUTE HITO TM HOCH HETOBUOT TeaTap € TOKMY MeTareaTapor.
MaecTtpo TBpau AeKa € MPBUOT IIMAaHCKU ApaMaTypr IITO ja KOPHCTHU OBaa
texHuka (Maestro, 2004: 602). Bo oBa uctpaxyBame, BOAECJKU C€ CHOpPE
Kareropusauujara Ha Puuapn XopHOu, ke T pasmieaMme NOU3pa3eHUTEe Me-
TaTearapcKy MOCTANKU BO ApamuTe Ha CepBaHTeC: O MPBUOT MEPUOJ K€ TH
aHaNIM3MpaMe MeTareaTapCcKuTe noctanku Bo El trato de Argel, a o BTopuot
MEePUO/I KaKo Hajperpe3eHTAaTUBHY BO KOHTEKCT Ha MeTareaTap T U3/BOjyBa-
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Mme npamute Los barios de Argel, El rufian dichoso, La entretenida, Pedro de
Urdemalas v mefyurpara El retablo de las maravillas.

1. METATEATAP

TeaTapoT 1ITO ja OTKpUBA CONICTBEHATA T€ATPATHOCT IO JOXKUBYBA CBOJOT
HAJBHCOK pa3BOj BO JOLIHOPEHECAHCHUTE U OAPOKHUTE €MOXU Ha CBETCKaTa
nuteparypa. Kako ,,omienano® Ha 4oBeKoBaTa CTBAPHOCT, TEATApPOT I'O Opa3yBa
¥ YOBEKOBOTO YYBCTBO Ha Pa304apaHOCT, Ha MITy30pPHOCT, Ha Nep(HOpMAaTUBHOCT
BO PaMKHUTE Ha CBOjaTa cpeanHa. TearapoT ymiTe BO CBOUTE 3a4€TOLN COAPKH
OZIPEZICHU MeTaTeaTpaiHy €JIEMEHTH, Kako IITO ce mposo3u u enuinosn (Kowzan,
2006), HO THE ce Ha MaprUHUTE Ha [NIABHOTO JI€JCTBO U HE ja HApylIyBaaT UiTy-
3ujara Ha ApaMCcKOTo JejcTBO. Toa goafra moaoiHa, BO paHOMOJEPHUOT MEPUO/I,
CO IPaMCKH aBTOPHU KOU CBETOT IO IVIeaaT Kako CIIeHa U )KUBOTOT KaKo Tearap;
BO HUBHUTE J[paMU, BO paMKUTE Ha caMata (pukiuja, akrepure 300pyBaart 3a
CBOjaTa IiymMa, 3a MpUpoaTa Ha TearapoT, ro CIOpeLyBaar >KUBOTOT CO CIIEHA
WA CO COH, BMETHYBAaT IPYTH APaMU U CIMYHH TEXHUKU CO KOU IO pyIiar
T.H. ,,4€TBPTHU SUJ"‘, HEBUUTUBUOT SUJ IITO T JIEJIM aKTEPUTE U IMyOIUKaTa.

CranyBa 300p 3a Tearap ,,uuja mpoOIemMaTuka € CBpTeHa KOH TeaTapoT IIITO
’300pyBa‘ 3a cebe, ce ‘camonperctaByBa‘“ (Pavis, 2008). TepMuHOT Mmeitiaitie-
aiap 1o BoBenyBa Jlajouen AGen Bo cBojaTta 30upka eceu Metatheatre: A New
View of Dramatic Form (1963). Toj e mpBHOT LITO c€ CTPEMH Ja ja 00jacHH U
na ja nepuHUpa nojaBara Ha METaTearapoT, a HE CaMo €Ha O] HajIIO3HATUTE
Y HaJCIIOMHYBAHM TEXHUKHU Ha Taa 0jaBa, Kako LITO € ApamMara BO Jipama.

3a HajBaXXHU 01 paHoMoAepHUOT niepuoa Aden ru cmeta [llexcnvp n Kanne-
poH zie a bapka, HO HHTEpECHO € ITO Kako BiujaHue Ha KangepoH ro ciomHyBa
u CepBaHTec, HE KaKO IPaMCKH aBTOp — HAKO U3BECTYyBa JeKa UMa U JPAMCKO
TBOPEIITBO — TYKYy Kako poManonucel. Toj Benu neka Jlon Kuxot HajuenoButo
o MPETCTaByBa ,, APAMCKUOT XOPH30HT" Ha aBTOpe(epeHIINjaTHUTE IpaMU:

Jlon Kuxot e, ce pa3dbupa, caM CBOj apamarypr, a BO MOAEpHA
CMHCJIa, U CaM CBOj PEXHCep, CaM CBOj clieHorpad, caM CBOj
uHcrunueHT. CaMuoT 0apa CHTyaluu BO KOU Caka Jia TIIyMH; He
YeKa )KUBOTOT JIa My TH JIOHece 1o npupozeH nar. Ce moBUKyBa
Ha CBOjaTa MMarmHaiyja Kako 3aMeHa 3a CTBApHOCTA CEKOorall
KOT'a CTBApPHOTO HEMa JOBOJHO KBAJIHUTET, XpabpocT, Bo30y/a,
cyntunHocT. (ibid, 65)

Jon Kuxot ro caka eamor CBET Kako HEroBa CLIEHa, Ha KOja MOXe Jja T
CO3/1a/1e CUTE CUTYAallMH IITO TOj CMETa JieKa Tpeda Jja Th MMa BO OIIITECTBOTO.
Toj Bo 12. morinasje o1 BTOPUOT /i€ ja iaBa cBojaTta Ae(uHuUIM]a 3a TeaTapoT —
0/Ipa3 Ha YOBEKOBUOT >KMBOT, KAKOB IITO €, HO M KaKOB ITO Tpeba 1a ouzae. Bo
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oBaa cmucna, Jlon Kuxot ro nepuunupa cBEeTOT Kako BeKe Tearpaliu3upa, ja
pa3Oupa concTBeHaTa nepPpopMaTUBHOCT U CaKa HEroBara IpeTcTana Ja ouje
OIJIe/Ialio Ha CBETOT KAKOB IITO TO] CMETA JieKka Tpeba /1a oue.

AGen ro nepuHrpa u o0jacHyBa MOUMOT, HO HE HABJIETyBa BO JIETaJlHA
aHanM3a Ha MOYKHUTE OOJHUIIM Ha OBaa IojaBa. 1oa ro mpaBaT MOAOLHEKHH
TeopeTnyapu, kako Puuapn XopuOu Bo cBojara cryauja Drama, Metadrama,
and Perception (1986), BO K0ja ja mocTylIupa TOKMYy Te3ara Jieka CUTe Jipa-
MU, eKCIUIMLIUTHO WY UMIUIMLIHUTHO, C€ METaJapaMu, OJHOCHO MeTaTearap,
OuzejKu He ja oJpa3yBaaT CTBAPHOCTA OHAKBA KaKBa LITO €, TYKy KyJITypaTa
U KyATYpPHHUTE KOIOBHU LITO TM MPETO3HaBaMe BO OMIITECTBOTO. Jlenm ox Ky-
Typara, Mak, ce IeJIMOT KHIDKEBEH CUCTEM U TearapoT. OTTyKa Mpou3JieryBa
HETOBHOT 3aKJIYy4OK JieKa CeKoja Jpama €, BCYyITHOCT, MeTaipama — ApaMUTe
I'd OJpa3yBaar KyJITypHUTE KOJIOBH, BO KOM € BEKE BIHIIAH KHIKEBHUOT
cucteM Kako nenuHa. Co Toa, cekoja Apama, IOKpaj Toa MTO (PyHKIHMOHHUpA
KAaKO CaMOCTOJHa LeJIMHA U BO ce0e I'M oJpa3yBa UHTEPHUTE MOTUBALIUM Ha
JIMKOBUTE U MOBP3aHOCTa MOMeEry JigjcTBara (MUKPOKOCMOC), ja oApa3yBa U
nenara Kyarypa (makpokocmoc). Jlpamara, onpaszyBajKku Io LHEIUOT TeaTapcKu
Y KHIDKEBEH CHCTEM, ja 0JJpa3yBa KyJITypaTa U CO TOa HU T'Y J1aBa MOTPeOHUTE
aJaTKY 3a Ja ja IpOoTOJIKyBaMe M 3a Jia ja pazdepeme Kyirypara. XOpHOU ro
HapeKyBa OBa ,,KOMILJIEKC JpaMa/KylTypa®, 3a KOj BeJu JeKa:

KAaKO MHUTOJIOIIKAOT KOMILIEKC Ha MPUMUTUBHUTE TUIEMHEbA, MY
JlaBa Ha HAIIETO OMILITECTBO OMIIMPEH MOJEN 3a pasOupame Ha
cTBapHocTa. Jpamara e ’3a‘ Apamara BO LIEJOCT, U MOIIUPOKO,
3a KyJTypara BO LIEJIOCT; OBO] KOMILJIEKC JApaMa/KyiaTypa € '3a‘
CTBapHOCTA HE BO [TaCHBHA CMHCIIA HA €HOCTABEH O/IPa3, TYKy BO
aKTHBHA CMHUCTIA HA TIpYyXarhe "PEUHUK" 3a J]a MOXKEeMeE J1a ja OIu-
eMe Win ‘TeoMeTpHja‘ 3a 1a MoXkeMe J1a ja usmepume. (ibid, 22)

TonkyBameTo Ha ApamaTa KAKO HHXEPEHTHO MeTarearpaliHa ce OJHECYBa Ha
HEJ3UHHUOT MOTTEKCT, OIHOCHO nozytora. Cenak, ocTojar pa3ivuKyi BO TEXHUKUTE
LITO IPAMCKHUTE aBTOPU CBECHO I'M IPUMEHYBAAT 32 Ja 'O MOCTUTHAT €(PEKTOT
Ha pa300IuYyBambe Ha IPETCTaBaTa, a IpeKy MpeTcTaBara, Ha CAaMUOT JKHUBOT.
X0opHOM pa3yivKyBa MET TAKBU TEXHUKHU WM IMOCTAIKH, YAja KpajHa 1IeJl € J1a
ce J0jJie 10 LIecTaTa, HajCynTHIHATa TeEMa BO TearapoT, a Toa € YOBEKOBATa
nepueniuja. [lerre TeXHUKH, IO KOU K€ C€ BOAMME U HUE BO HAIllaTa aHaIn3a
Ha MeTareaTapCKUTe NOCTANKHU BO ApaMuTe Ha CepBaHTEC, CE CIECIHUTE:!

e JIpama BO Ipamara
* IIepeMOHH]ja BO Jpamara

* IIyMeme BO caMara yiora

* KHWXCBHU U BOHKHIDKEBHU pedepeHITNN
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* aBropedepeHnja
(ibid, 32)

Jlpamara Bo npama € MOkeOH HajJOUMIIIEIHUOT BUJ MeTarearap. XopHOu
pa3liMKyBa JiBa MO/BUA HAa OBaa TEXHUKA: BMETHara Jipama (insert play), koja
Ce COCTOM OJ1 MOCTaByBame Mep(HOpPMaHC CO JTUKOBHU U CO JIEJCTBO BO CKJIOI HA
IJIaBHOTO JIEjCTBO; U BpaMeHa (framed play), BO K0ja TIIaBHOTO JIjCTBO €, BCYIII-
HOCT, CITOPE/IHO JI€JCTBO IITO T'0 IIe1aaT Wi KOMEHTUPAaT JIMKOBH, XOP H CII.

Nmajku npenBu qeka XopHOU TECHO T'M MOBP3yBa T€arapoT U KyJITypara,
UM TIPHUIaBa 3HAYCHH-E M Ha [IEPEMOHHUHTE IIITO CE jaByBaaT BO CKJIOMN HA OIpeeHa
apama, OuJiejKu ¥ BO LIEPEMOHUHTE BO CTBAPHOCTA CE UTPa HEKAKBA ,,ylora“ — u
uepeMoHujara e nepdopmanc: ,,Jcto kako Ipamara BO JApama, IepeMOHUjaTa
BO Jipamara Moxe Jia Ou/ie MeTaJApaMCKH €JIEMEHT 3aIlTO HCTPaKyBa KYJITYpeH
(heHOMEH IITO € TECHO MOBP3aH CO TearapoT NpeKy Nep(opMaHCOT U OTTaMy
NOTTUKHYBA HHTEPEC BO MPUPOJaTa Ha YOBEKOBUOT ‘Tiep(opMaHC’ BO OMIITa
cmucna® (ibid, 55).

TexHukara Ha TITyMEHE/UTPABE YIOTa BO CKIIOI Ha YJIOTraTa HEeKOoralll ce
MOBP3yBa CO ApamMara BO Jpama WIH LIepeMOHHUjaTa BO Ipama, HO BO THE CIIy-
Yyau Toa JI€JCTBO € ,,()opMaIHO" U30JIMPAHO O INIABHOTO JEJCTBO HA JApamara.
OBpe cranyBa 300p 3a JIMK IITO IIyMH APYT JUK BO PAaMKHTE Ha IIaBHOTO
nejctBo. Urpamero yinoru, TBpAu XOpHOH, MHOTY YECTO MPUKAXKyBa MOJ1a00Ka
BHCTHHA 3a JIMKOT ILTO ja Urpa yjiorara. TeXxHuKara Hajlara Jia ce nocrasar u
npalama 3a YOBEKOBHOT HJICHTUTET, POAOT U CJ1. XOpHOU pa3nuKyBa MOBEKe
MaHu(ecTaluy Ha OBaa TEXHUKA, a TIIABHUTE KaTETOPUHU C€: CBOEBOJHO Blie-
ryBame€ BO yJora, HameTHaro (kako, Ha mpumep, Cexucmynno Bo JKusoiioiu
€ COH) U aJIETOPUYHO.

KHmxeBHUTE U BOHKHIKEBHUTE peepeHIIui HU ce 01 0COOEH MHTEepec
BO JpaMckoTo TBopemTBo Ha CepBanrtec. Mako cute npamu ce Ha HEKOj Ha-
YuH aBTOpedepeHIujantu (3amTo qpamara PyHKIIMOHUPA KaKo €€H CUCTEM,
KaKo JIed o7 ApaMa/KynTypa), He MO)Ke CHUTe ally3ud BO Hea Jja Ce CMeTaaT
3a MeTarearapcku. Ako pedepeHiujara € MHOTY Mo3HaTa (Kako IUTaTH O
bubnujara) unu, nak, oncKypHa, Taa He TO MPEKUHYBAa TEKOT Ha JI€]CTBOTO.
,»,MeTaapaMCKITe KHIDKEBHU pe(epeHIIny ce TUPEKTHH, CBECHO YIIOTpeOCHH
aJy3ud Ha OJIpeJieHH Jiena (OCBEH BO Mapojuja, Koja € MOOIIIITa KaTeropuja),
KoM ce ckopetrHu u nonynapau‘ (ibid, 90). OgHocHo, 3a ga 6uae MeTaapaMcKu
€JIEMEHT, ally3ujara Mopa Ja Oujie jaCHO MPENO3HATIMBA U J1a UMa jacHa el
LITO BJIMjae BP3 JIEJCTBOTO BO Koe € ynorpedena. Kako 1miro mocouysa Bo mpu-
MEpHTE BO CTyAMjaTa, TOa € Kora BO ApaMara ce alyaupa Ha HEKOe IPyro AeIo
WJIM HACTaH/JIMK O] CTBAPHOCTA U Taa ally3uja Ke ja Mperno3Haar riegaquTe, ke
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3aIpar 3a MUT U ke carar JAeKa Ipamara 1ITo ja rieaar KOMyHHUIHpa co AeI0ToO,
HACTaHOT WJIM JIMKOT IITO c€ crioMHyBa. OBaa TexHuKa (QYHKIIMOHUPA TOTAII
Kora nmyomnukara ,,rieja ABojHO ‘. XOpHOM pa3iiMKyBa YETUPH BUA TUPEKTHU
(1 cBeCHO ynoTpeOeH! ) KHMKEBHU peepeHIINN: IMTATH, aJIeropuja, mapoanja
u apanranyja (ibid, 90), a BoHKHMKEBHUTE pedepeHiuu ondakaar ary3uu Ha
BHUCTUHCKH JTUYHOCTH, MECTa, HacTaHU UTH. Cemnak, MeTaapaMCKHOT €(heKT Ke
Ouje MOCTUTHAT caMO JOKOJKY IyOnukara ja mo3Hae pedepeniujara (ibid,
95). TexHUKHUTE CE€ UCTU U 3a BTOPUTE ATy3UH, CO TOA IIITO CEra rnapojaujara
ce MpeTBOpa BO caTHpa.

3a kpaj, aBTopedepeHijaTa € MeTarearapcka nocTarnka co Koja JIMKOT ja
HCTAaKHyBa COMNCTBeHaTa (ukThBHA mpupoaa. Co Toa U camara apama CH ja
OTKpHBA WIy30pHaTa KOHCTPYKIIMja U TO H3HECYBa Ha MPEJieH TUIaH OHa IITO
Tpeba Ja octaHe BO 3aiHMHA. E(pekToT Ha 0Baa TeXHUKA Kaj [JIE1a4O0T HE € TOJIKY
KpIICHE Ha MITy3HjaTa IITO ja CO3/[aBa TearapcKkara ClieHa, TyKy MpUIoHecyBa
7la ce pa3BUe TIOWHAKBA MEPIIETIIja BO OHOC Ha IpaMara M Ha KUBOTOT.

1.1. 360p-aBa 3a Haciupaua

HuTepecHa meTareatapcka TeXHHUKA € U T.H. aparte Wiy aside (Haciupana
/ kon tiyonuxaita). Toa e kora JIMKOT C€ BPTU KOH IJIEJJaYMTE HA Tearapckara
MpeTCTaBa U UM OTKPUBA HEIIITO IITO HE Tpeba WiIM He MOXKAT JIa TO 3HAAT JIPY-
TUTE JIMKOBHU BO Jipamara, co IIITO ja TIPeTBOpa MyOJInKaTa BO CBOj COyUYEeCHHUK
Y TIPUTOA TO KPIIA HEBUIMBUOT SHJI IIOMETY CIIEHaTa U TJIeJJauuTe, HO U KoTra
300pyBa co APYyT JUK BO Ipamara HacTpaHa O IPYTUTE JIMKOBU (Ha IPUMED,
KycuoT nujanor nomerly noH @epuanno u ['yeman Bo El gallardo espaiiol, 1,
620—626"). ITokpaj TexHHKaTa Ha BMETHATa JpaMa, 00pakameTo HacTpaHa €
HAJEeKCIUIMIUTEH BU MeTarearap. TexHukara uMa camo eqHa Manugecranuja,
HO JI03BOJIyBa KaTeropusailfja Cropes CoApKuHaTa Ha 00pakameTo, Kako Ha
pUMEP UCKAXYBAkE CKPUEHN HAMEPH, KOMEHTHPAFHE IPYTH TUKOBH, COMHEKH,
npeaynpenyBama UTH. CepBaHTEC ja KOPUCTH OBaa TEXHUKA MHOTY Y€CTO BO
BTOPUOT MEPHUOT OJT CBOETO JPAMCKO TBOPEIITBO.

2. METATEATAP BO IPAMUTE HA CEPBAHTEC

Bo 0B0j nen1 o1 HCTPaKyBamkbETO K€ C€ OCBPHEME HAa METATE€aTapCKUTE MO~
cTanku Bo onopanu apamu o Cepsanrtec. McTpaxxyBameTo He IpeTeHIupa
1a Oujie MCLPITHO O] HEKOJIKY puyrHH. Kako npBo, MeTaTearapor € cloxeHa
MOCTaNKa, Typy U KOra Hej3uHaTa MaHudecralyja € JUpeKTHa U OYUITIeTHA.
Ha npumep, 3a 1a ce 00jacHu J€TaIHO OAHOCOT IOMeEl'y BMETHaTara Meryurpa

' Cure OUTaTu o4 ApaMHUTC Ha CepBaHTec BO OBOj TpyAa €€ ClIOpea U3AaHUCTO HA CeBuJba

Apojo (Cervantes, 2016).
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BO paMKuTe Ha La entretenida v TIaBHOTO JI€]CTBO € MOTpeOHa nmoceOHa aHa-
nm3a. Kako BTopo, MeTareatapor Moxe Ja ce AeuHHpa U BO MOTECHA U BO
nmommpokKa cMucia. Bo oBa uctpaxyBame 10 npudakaMe TIeIUIITETO AeKa
MeTrareaTap UMa CaMoO KOra ce IMOCTUTHYBa €(EeKT Ha ,,INIeJalbe JBOJHO CO
MTOMOIIT Ha TTIOCTAITKHUTE IITO BEKe TH U3JIOKUBME, a HE U BO OHHE CITydan Kora
1esara CTpyKTypa € mapoauyHa WK aJerOpHcKa.

Nmajku mpeaBuy 1exa MeTaTeaTapoT € MOIIHE MOJAEpHa Tearapcka moc-
Talka, CO 0Ba UCTPaXKyBame cakaMe Ja yTBpAuMe 10 koja mepa CepBaHTec
,C€ OMYIITII J1a eKCTIEPUMEHTHUPA CO YTBPACHUTE JAPAMCKH MPUHIIUIHN U
7la T TPEKPIIY TPAHUIIUTE Ha CTBAPHOTO M Ha ()UKTHBHOTO. AHalIM3ara Ha
MeTaTreaTapCcKUTe MOCTANKH BO HETOBUTE JApamMu K€ HU TIOMOTHE J1a YTBP-
M€ KOM TEXHUKHU HAJY€CTO TY KOPUCTH U J1aJid TUE ja BpuIaT PyHKIM]jaTa 3a
KOja C€ HaMEHETH.

2.1. El trato de Argel (Poiiciusoitio 60 Andxcup)

Ogaa pama e off IPBHUOT MEPUO Ha APAMCKOTO TBOpEIITBO Ha CepBaHTeC,
a copen AnOopT, BEpOjaTHO € 1 MpBaTa ipama IITo ja HAUIIaI KOH CpenHaTa
Ha 1580-tute (Alborg, 1970: 53). Tematukara mro ja oopadotysa El trato de
Argel e Hajronemara HOBUHA ITO ja BHecyBa CepBaHTEC BO TOrAIIHUOT Tea-
tap. Co3aBa HOB IpaMCKU MOABH, comedia de cautivos, OMHOCHO KOMeHja
3a 3aTBOPEHUIIM WK pOOOBH, KOja € ,,TpPariKOME/1ja BO KOja CE€ OMMIILyBaaT
CTpaZamara Ha XpUCTUjaHCKUTE pOOOBH MOPOOEHU BO I'ycapcKara penyoiuka
Ha ceBepoT o Ammkup (Stojanovic, 2011). Cranysa 300p 3a HaMEHCKa Apama:
1eTa € 1a jJa MHPpOopMUpa JaABHOCTA 3a OHA IIITO CE CliydyBa HAa MeIUTepaHoT,
a MpeKy NoIIUPOKaTa jJaBHOCT HaJBEPOjaTHO caka Ja JOIpe U J10 KpaJioT, 3a TOj
na npeszeme Hewto (Zimic, 1992). CepBanTec Toa MOXKE J1a F0 pacKa)e MOIIIHE
BEPOJIOCTOJHO OUJICJKU U CAaMHUOT OWJT 3apOOCHUK BO AJDKHP HETIOCPETHO TIPE]]
MPETIIOCTAaBEHUOT AaTyM Ha OBaa Jpama.

BeyiHoct, He caMo 1ITO ro packakyBa (IUIIYBajKH ja Jpamara) TyKy U
ro Ka)XyBa JUPEKTHO, CO TOa IITO Ce BHECYBa ce0ecH Kako JHUK BO Hea. Exen
o]l 3aTBopeHunuTe ce Buka CajaBeapa (Sayavedra). Co oBa kako Ja caka Ja u
,HaMUTHe Ha myOiurKaTa feka Tpeda na uMa JoBepOa BO OHA ILITO IO Teaa U
ciyma. CepBaHTeC BO Toa BpeMe He OnJil MO3HAT aBTOp, Na HE MO)KEMe HU J1a
HIMEKyJIMpaMe KakoB e(heKT UMaso Bp3 IMMyOJMKaTa HETOBOTO BMETHYBAHE BO
Apamara Kako JHK, HO pukiroHanu3zanujata Ha CepBaHTec OTBOpa HHTEpECHA
nebaTta OKOIy YTBPIYyBambETO Ha CTETIEHOT Ha MCTOPUYHOCT Ha npamara. Llto
nma nomery Muren ae Cepantec CaaBenpa’ u 3arBopennkot CajaBenpa o

2 CaaBeL[pa € BTOPOTO MIPE3UMEC Ha CepBaHTec, KO€ TOj o JoaaBa 1o 33p06eHI/IIHTBOTO BO

Anxup.
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npamata? Kora tpeba aa ja orBopume Ouorpadujara Ha CepBanrec, a kora aa
ja 3aTBOpHUME, J0JIeKa I'M TOJIKyBaMe 300poBUTE Ha 3apobeHukot CajaBeapa?
Haiire Mmucneme e 1exa € Hen30€KHO J1a ce MPUCTANU KOH OMorpadcko TOJIKy-
Bame Ha CajaBezipa, HO O] coceMa Jpyra MPUIYHHA, a TOA € IOPau CTUXOBUTE
on ,,Ilucmoro 3a Mareo Backec* (“Epistola a Mateo Vazquez”) miro my ce
npunuiryBaat u Ha CajaBenpa Bo El trato...” Tre CTUXOBU ce TUPEKTEH MOKa-
3aTel JieKa CTaHyBa 300p 3a CaMHOT aBTOpP.

Jlypu 1 ako ro oCTaBUME HacTpaHa MCXOJOT, OBaa MOCTAIKa HE OCTaBa
roJIeM MPOCTOP 3a TEKCTyaJlHa aHalH3a Off acleKT Ha metarearap. Cropen
Kareropuzanujara Ha XopHOu, oroBapa Ha T.H. BOHKHIDKEBHA pedepeHiinja,
CO TOa IITO MOpa Jia MOTCETUME JIeKa TOj TM CMEeTa 3a MeTaTeaTpaTHd caMo
OHME peepeHInn WTO MyOIrKara Ke T MPerno3Hae ol CBOETO CEKOjIHEBUE.
Cemak, cMeTame JieKka € BpeaHo Jia ce cioMHe oounot Ha CepBaHTec 1a TH
MOMECTH TPAaHUIIUTE Ha TearapcKara ClieHa, OJHOCHO Ha CTBAPHOCTA.

Toa e, MOxeOH, HaJOUUIIIETHO HA KPajOT HA JApamara, JeJO0T KO MOkeOu
MMa HajCUJIEH MeTaTeaTapcku noteHiujai. El trato... 3aBpuryBa co oOpakame
KOH MyOnuKara, Koe J0/1aBa yIITe e/IcH HHTEPECEH MeTareaTapCKu Coj.

AYPEJIMO

Ha IIeHeTaTa MmyOiIKKa ITo € cO Hac,
BO KOja rojiemMa I00puHa rieiam,
ako e JIomo oopaboTeHa oBaa TeMa
32 JKMBOTOT U MAaKUTE BO AJDKHD,
Mako Hamepute 6ea 100pwu,

BO M€ Ha aBTOPOT, MPOIITKa Oapam.

(IV, 2533-2538)

Kako mTo Beke pekoBMe, BAKBUTE METATEATAPCKU €JIEMEHTH — IIPOJIO3H,
eMMUJI03H — CE YECT E€JIEMEHT BO JJPEBHUTE JIPaMH, HO 33 HUB € HaJYeCTO 3a/10JDKEH
JIMK IITO HE € JUPEKTHO MHBOJIBUPAH BO JI€JCTBOTO HA ipaMata, KaKko, Ha IIpH-
Mep, XOpOBHUTE WM KoMeHTaropuTe. OBlie Iiegame eJHa HOBUHA — JipaMaTa
Jja 3aTBOpa €1eH Of INIABHUTE JIMKOBU, Aypelino, cO IITO JaCHO U3JIEryBa OJ
yJorara, ro ypaxxyBa oCTOEHETO Ha ITyOIHMKaTa 1 ja yBa)KyBa WIy30pHOCTa Ha
Tearapckara cueHa. J{onoaHuTenHO € MHTEPECHO LITO I'O CIIOMHYBA aBTOPOT, a
TO] € UCTO TaKa MPUCYTEH KAKO JIMK BO MPETCTaBaTa. 3a Hac, Kako HH(POPMHU-

3 3aaBreHTHYHOCTA Ha , ] TncMoTo 3a Mareo Backec®, Bunu: Gonzalo Sanchez-Molero, José

Luis. (2007). La “Epistola a Mateo Vazquez”, redescubierta y reivindicada. Cervantes:
Bulletin of the Cervantes Society of America, ISSN 0277-6995, Vol. 27, N°. 2, 2007, pp.
181-211.
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paHu yuTaTeau, HamepHaTa urpa Ha CepBaHTeC CO CTBAPHOTO U (PUKTUBHOTO
€ BUJIJIMBA U e(PUKACHA.

2.2. Los barios de Argel (Anocupckuitie 3aiigopu)

[ToBekenartu Bo cBOeTO TBOpEIITBO CepBaHTEC ¥ CE HaBpaka Ha TeMara 3a
AJDKUp M MAKHUTE Ha XPUCTHUJaHCKUTE 3apoOeHunin Tamy. Los barios de Argel e
€llHa O] BapHjal[MUTE HA Taa TeMa M 10 MHOTY HeIlITa € CIMYHA HA Hej3uHAaTa
npeTxonundka, El trato de Argel. IlpoydyBaunte Ha TeaTapoT Ha CepBaHTEC ce
COIIacyBaar JieKa € 0Ba Io3pesia U ApaMCKu moerKacHa Bep3rja Ha alKHPCKO-
TO UCKYCTBO Ha aBTOpOoT (Alborg, 1970: 60-61). I[lokpaj Toa, enHa 01 HOBUHHUTE
BO OBaa JjpaMa € M ymnoTpebara Ha MeTarearaporT, 3a mTo MaecTpo ke peue:
,,MHOTY € BEp0jaTHO JIeKa € OBa MPBOTO MOAEPHO IPAMCKO JEJI0 BO IITMAaHCKaTa
KHIDKEBHOCT BO KO€ C€ M0jaByBa METaTeaTapoT KaKo €CTETCKO CPEACTBO IIITO
ro Iperno3HaBaar U aBTOpOT U akrepute u myonukara“ (Maestro, 2004: 603).

Bo oBaa npama uma /1Ba MeTareaTtapcku €IeMEHTH, U BaTa BO TPETHOT U
MOCJIEZICH YMH, Ha MOYETOKOT U Ha CaMHUOT Kpaj. YMHOT 3armoyHyBa cO MOJ-
TOTOBKH 3a MPETCTaBa — Ha 3apOOCHUTE XPUCTHjaHU MM € JO3BOJICHO Jia TO
MpOCIaBat Mpa3HUKOT BenuraeH co mocraByBame coloquio, IpaMCKu pa3roBop,
ox Jlone ne Pyena:

OCOPHO:

[Ipen na ce cobepar nyre,

HEKa TIOYHEe Pa3roBOpOT

oxa ronemuot Jlone ne Pyena,

a meyaTteH ox TumoHena,

YHja CTapoCT € Of BPEMETO MOCHIIHA.

(I11, 2096-2101)

CnomuyBameTo Ha Jlone ne Pyena u Ha TuMoHena e Merarearapcka Tex-
HUKa, OJHOCHO € UCTOBPEMEHO Y BOHKHU)KEBHA M KHIKEBHA pedepeHinja.
Boukam:xeBHa € 3aroa mro Jlomne ne Pyena u Tumonena ce BUCTUHCKH JIMYHOC-
TH U CO CUTYPHOCT 1 OWJie MO3HATU Ha MPETIIOCTaBeHaTa MyoauKa 1mro ou ja
rieqana oBaa ,,HermocraBeHa'™ npama. J(OMmoJTHUTENHO € BayKHO J1a CE UCTAKHE
OBa 3aT0a IITO pe(epeHiinjaTa Ha APAMCKHOT MUCATEN MOBJIEKYBa U OUEKYBaHbE
3a TOa IITO Ke ClIeyBa BO MPOJI0JIKEHNE, OMIE] KU € U3BECHO JieKa ToraliHara
my0OnuKa Ou ce cekaBajia Ha nmacocute (pasos) Ha Jlone ne Pyena. Tokmy Toa
ja noOnuKyBa ipamara Jio ctBapHocta. Mako Temara e mo3narta u 6azupaHa Ha
CTBapHOCTA, CO CAaMOTO JAPaMaTU3UPaH-E U BOBEYBAKHETO (DUKTUBHU MTPUKAZHU
ce oJyiajiedyBa O/ CTBApHOCTA M ja 3alBPCTYBa MIIYy30pHOCTA Ha CLIEHCKaTa
urpa. Ho co Jlone ne Pyena npamara naeanaii ce JoOIMKyBa MHOTY HOOIHCKY



CEPBAHTEC 11 METATEATAPOT 87

10 nmyOnukara, MOTEHLM]aloT 3a UIEHTU(HUKYBAakhEe € IOCUIEH U Toa U JaBa
MOroJjieMa BaJIAHOCT Ha Jpamara.

Pasrosopor nHa Jlonte ne Pyena mro ce mocraByBa BO IMPOJOIKECHUE €
YHCT NPUMEpP Ha TEXHUKATA ,,[pama BO Ipama‘®, co eieH HHTepeCceH MPeCBPT:
MIOCTaBYBamkETO Ha OyKonM4yKara apama of Pyena My ciyku Kako U3roBOp Ha
Knucapor (Sacristdn) na My ce oOpaTu pedricu JUPEKTHO HA MOPOOYBauOT
Kaypanu, 1a ro yBa)kxu HEroBOTO MPHUCYCTBO M Jia IO HarlacH CTPaJlalkbeTo
BO 3arBopute. Kaypanu e 30yHeT u j1yT, OuJejku He 3Hae J1ajau MpeTcTaBaTa
MOYHaJa, OIHOCHO J1ainu 300poBuTe Ha Kitncapor ce nein ox npeTcraBara Win
ce HaJBop of Hea. [{eka 300poBUTE ce HAMEPHHU HU OTKpUBAAT IUJACKAIUUTE:
,»Cettio ona witio ceia Ke 1o kaxce Knucapoiu ga io kaoice inegajku io Kaypanu
ilogoko** (Cervantes, 2016: 555), anonony u ,,l 0 éeru o6a inegajxu io Kaypanu'
(ibid, 556). I'oBopot Ha Knucapot e ouurieHo HaJBOp O PeTCTaBaTa IITo Ce
yIITE HEe TOYHaJIa, HO 30yHeTocTa Ha Kaypanu ja nmpaBu TexHUKaTa ABOCIIOjHA!
TOj CTaHyBa IyOJIMKa Ha U3MUCIEHATa JApaMa cTBapHOCT Ha Kiucapot yuire
npej aa crane nyonuka Ha nenoto Ha Jlone ne Pyena:

KAYPAJINA:
Oga e o Komeaujara
WJIU € PUCJAaHUHOB IIyT?

Hemro My ¢anu Ha necos
WJIM U OBa € JIeJl Of1 IIpeTcTaBara
3a JICHEUIHNOB MPa3HUK?

(ITL, 2155-2156, 2166-2168)

JIBocnojHaTa BMETHATa JipaMa JOMOJHUTEIHO CE 3aMPCyBa Kora o4HyBa
camuoT pasroBop Ha Jlone ne Pyena. Ilo Mmononoror Ha ['usbepmo, K0j U BO
TEKCTOT € 00elIe)XaH CO HaBOAHULIM, MHTEPBEHHPa MOBTOpHO KincapoT u co Toa
MITO IO Ka)KyBa TUPEKTHO C€ HAIOBP3yBa Ha JIJCTBOTO O] TOCTaBeHATa MpeT-
CTaBa, HO COJIP>KMHATA O/Ir0BAapa Ha HErO KaKo JIMK U HAa HEroBaTa CTBAPHOCT.
Kaypanu oBoj nar He HacenHyBa U Kiincapot Ha Kpaj 3aMHHYBa O] CLIEHaTa
3a Jla HE ja MPEeKUHYyBa MpeTcTaBara u nonaramy. Ha kpaj, BMeTHaTaTa apama
€ MpEeKUHAaTa Off HaJABOPEIIHU (PAKTOPH, HE3aBUCHU O] 11€J1aTa MOCTaHOBKA.

3umMuk 3a0enexyBa JieKka BO 0Baa MOCTAHOBKA, 0 CBOjaTa CTPYKTypa, IMa PEMHHHUCIICH-
uuu Ha lllekcimpoBuot Xamnein (Zimic, 1992: 140). Umeno, Bo Xamzein, ce mocTaByBa
npamara The Murder of Gonzago, uuja coapKuHa AUPEKTHO CE€ MOBP3yBa CO IIABHUOT,
pamkoBHUOT 3arieT. Bo Los baifios de Argel conpxxunara na nenoro Ha Jlore ne Pyena He
€ TOJIKY JUPEKTHO MOBP3aHa CO INIABHOTO JIEjCTBO, HO MOCTABYyBAKHETO HA JJpaMara CIIy:Ku
KaKO M3TOBOP 32 MHIUPEKTHO JIa C€ aKIEHTUPA ,,KOHTPACTOT MOMeEry OYKOIMYKHUOT CBET
BO JIPAMCKHOT Pa3roBop u cBeTOT Ha 3aTrBopeHunute (Cazés Gryj, 2014: 34).



88 Hrop ITonoscku

Los barios de Argel 3aBpuryBa ucto xako u El trato de Argel: noun Jlome
M3JIeTyBa O]l CBOjara yJjora u ja 3aTBopa Jpamara co €MuiIor, CO KOj Ol elIHa
CTpaHa ja yBa)kyBa BUCTHHUTOCTA Ha JipamMara M Ha CETO OHa IITO CE CIy4YyBa
BO ApKup (qpamara uma Kpaj, HO T0oa IITO C€ CIy4yyBa BO AJDKHp HEMA, BEJIU
noH Jlone), a o Apyra ja KpIiu Wiy3ujaTa Ha TeaTapckara ClieHa.

Bo nenara npama Ha moBeke paMHUIITA C€ MOMECTyBaaT TPaHUIINTE TO-
Mely CTBapHOTO M (PUKTUBHOTO. Kako mpBo, 1€JCTBOTO HA JipamaTa € cMella
Ol BUCTUHCKH M U3MHCJICHH NPUKa3HU, a pa3roBopot Ha Jlone ae Pyena u
CETO OHA HITO CE€ CIIyYyBa OKOJY NOCTAHOBKAaTa CO3/1aBaaT JOMOIHUTEICH
ci10j Ha apTopedepeHnjatHocT. Kako BTopo u HajBaXKHO, MyOJInKaTa, OHOC-
HO YWTAaTEIUTE, BO MOBEKE HABPATH ,,INI€JIaaT IBOJHO , OAHOCHO TPOJHO, aKO
npudaruMe aeka nHTepBeHnujara Ha Kimcapor e, Ha U3BeCeH HauuH, mep-
dbopmanc. Ceto oBa ja ipaBu Los barios... MOIIIHE CIIOKEHA IpaMa BO OJTHOC
Ha MeTareaTapcKy MOCTANKH.

2.3. El rufian dichoso (Cpexnuoiu 3aityciieHux)

TexoT Ha Mucnara Ha CepBaHTEC OKOTy MPOMEHHTE MITO C€ CIIyIyBaar BO
TeaTapoT Haj00po MoXKeMe Ja ro mpocieaume Bo Apamara El rufidn dichoso.
Ha mo4eTokoT 071 BTOpHOT YHH YATaME IUjaJIOT TIOMETY JIBa aJICTOPUCKH JINKA,
Jby6ormutHOCcTa M Komenujara.® JbybonuTHOCTa ja ipantyBa Komenujara mro
ja HaBeJo Jla T MPOMEHHU KJIACUIHUTE MAOIOHN U Hauesia o KOU Ce TIpaBelie
TpareunuTe ¥ KOMEIUNTE, a 0Baa 1 ofrorapa: 1. 1eka HemMa HUIITO JIOIIO BO TOA
1a ce ,,JI0JjaBa Ha U3MKCIIEHOTO M JIeKa U ceraniHara Komeauja ,,ue [e] moma“,
MaKo HE Cce MPUAPKYBA BO MEJIOCT 10 KIIACHYHUTE Havena; 2. 1eKa IpoMeHara
€ 0J/Ipa3 Ha BKYCOBUTE Ha MOIIMpOKaTa myOnrka (OBAE HAJCHIIHO OJCKHYBa
Jlome); 3. nexa xoMeaujaTa cTaHaia ,,Mamna’“ Ha Koja MOXKe Ja C€ CKOKHE Ol
€IHO Ha JPYyro MECTO BO CBETOT BO €ICH MMI, IIITO OTOA T0 00jacHYBa U BO
KOHTEKCTOT Ha J[pamMara BO YUH PaMKH C€ OJ[BUBA OBOj JIMjaJIOT.®

WuTepBeHnnjaTa Ha OBUE IBA JIMKA MIPETCTAaBYBa HAPYIITYyBaHkhE HA TIIABHOTO
7I€JCTBO — BO MPBUOT YHH TO CIIEUME MUKAPCKUOT )KUBOT HAa MIIaauoT JIyro,

[Ipuponara Ha OBHE JTUKOBHM HU J03BOJIyBa Jia MPETIIOCTaBUME JIeKa CTaHyBa 300p 3a
aBTOPOBHOT CTaB. THe ce ajeropucku, OJHOCHO HE Ce MOBP3aHH CO J€JCTBOTO IITO CE
OJIBMBA BO J[pamMara — BCYIIHOCT, BPIIAT yIaJ] BO IIABHOTO JI€jCTBO, TM 00jacHyBaar U T
JIOTIOJTHYBAarT Mpa3HUTE Ae0BH Oe3 Ja Bivjaar Ha HUB. OBaa KOHTEKCTYaJIHA UCKITYy4E€HOCT
HU OBO3MOXKYBA JIa TH 3eMEMe KaKo PeJICBaHTHU U3BOPH 3a moeTrkara Ha CepBaHTeC.
Ha CepBanTec oBa BOOMIITO HE My € HOBO OH/IEjKH1, KaKO IITO BeKe BUAOBME, YIITE BO M-
Bara (a3a NOKa)XyBa JbyOONUTHOCT KOH €KCIIEPUMEHTHPAE U UCTTUTYBAhE HA TPAHUIIUTE
Ha KJacuaHuTe Popmynu. MekeHApUK r'u mpeHecysa o1 KanaBaiio KapakTepUCTUKUTE IITO
Cepanrec ru nmo3ajmysa ox Hoara komenuja (McKendrick, 2002: 134), nako 3akiaydyBa
JieKa THe ce ToBeKe ()OPMAaTHU OJIOIITO CYIITHHCKU U Jieka CepBaHTeEC € Celak ,,CIopes
MHTEIIEKTOT M CIIOPE TEMIIEPAMEHTOT MPOM3BO/ Ha peHecancata“ (ibid, 135).
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KOj BO BTOPHOT ¥ BO TPETHOT YMH CTaHyBa YyA0TBOpeH cBerel. Ho nejcTBoTo
HE € JTMHEapHO CIOpel apUCTOTENOBCKUTE Hadena. [lomery mpBHOT ¥ BTOPHOT
YMH U3MHUHYBAAT HEKOJIKY TOIUHH, CO IITO C€ KPIIH MPAaBUIIOTO 328 €IUHCTBOTO
Ha BpEMETO, U JejcTBOTO ce npedprna ox [llnmanuja Bo HoBuot Ceet, mOTOUHO
BO MEKCHKO, CO IITO C€ KPIIHU MPABUIIOTO 3a €AMHCTBOTO HA MecTOTO. J{omor-
HUTEIIHO, UMa Pa3JiiKa MoMery COap)KUHaTa Ha MPBUOT YMH U COAPKUHATA Ha
BTOPHUOT U HAa TPETUOT YMH. 3UMHUK TOA HE I'O TOJKYBa Kako 1e(heKT Ha Apamara,
TYKY HalpOTHUB: TBP/AHU JI€Ka €AUHCTBOTO MOYNBA TOKMY BO KOHTPACTOT IIOMETy
peanu3MoT U uaeanu3mMoT (Zimic, 1992: 171).

CepBaHTeC OYMIIIETHO CE MOKAXKyBa MOATOTBEH J1a T UCIIUTAa HOBUHUTE
mITo ru nomynapusupa Jlone ne Bera, onHOCHO HUTY 1 OT(piia HUTY T IPHU-
¢daka cecpano. TokMy BO 3a3eMeHara CpeauIlIHa JIMHK]a ja HaofaMe MpUYHU-
HaTa 3a BMETHYBawEeTO Ha aujajorot nomery Jbyobonurnocra u Komenujara
Bo El rufian dichoso. I3BecHo e nexa CepBaHTeC O CBECEH 3a TPEKUHOT BO
7I€JCTBOTO MPEAU3BUKAH O] TPOCTOPHOBPEMEHCKHUOT CKOK, KaKO U OJf CKOKOT
Ha COJIP>KMHCKU IJIaH, Ma HajOJUCKO HH € TOJIKYBAHETO J€Ka CO HAaBEAEHUOT
JMjajior Toa camo ro GopMaau3npa — OHOCHO, CaMO T'0 IIpaBU BUJIJIUB BEKe
MOCTOJHUOT IPEKUH — U, TaTeM, To 00jacHyBa. IHTepBeHIIMjaTa € MeTarearap-
CKa I10 CBOjaTa MpUpoAa, OAHOCHO ja KPIIHM WIy3Hjara Ha IIIaBHOTO APAMCKO
nejctso. [lybnukara, OMTHOCHO UUTATENNTE, CTAHYBAAT CBECHH 32 (PUKTHBHOCTA
Ha OHA IITO ro mieaaar win yntaaT. O COaPKUHCKHU acleKT, CTaHyBa 300p 3a
KHIDKEBHA ¥ BOHKHMKEBHA pedepeHIirja: KHUKEBHA 3aIITO 00jaCHYBAmHETO
HE Ce OJIHeCyBa CaMo Ha Jipamara BO Mpallame TyKy U Ha JOMUHAHTHUOT CTUJ
Ha MUIITYBamke JIpaMH BO TOA BPEMe; U BOHKHIDKEBHA 3aIITO € OYUITIETHO, U
TOa HE BO Maja Mepa, Aeka 300opysa 3a Jlomne ne Bera.

W El rufian dichoso 3aBpiryBa co €MUIOT BO KOj JIMKOT Ha BUIIEKPAJIOT U3-
JIeryBa O]l CBOjaTa yJjiora 3a Jia ro 00esexHu ,,CpeKHUOT Kpaj Ha oBaa KoMeauja‘
(,,aqui da fin felice esta comedia®), co mto ,,00en0/1eHyBa‘ AeKa Ipamara e,
BCYIIIHOCT, JIpama.

2.4. La entretenida (3abaena xomeguja)

Enna og nonecHute komeauu Ha CepBaHTeC €, BCYIIHOCT, €/1Ha O] HajTelll-
KHTE CTIOPE]I ICjCTBOTO U cTpyKTypara. OBaa comedia de enredos (xomenuja Ha
3arieT/3abyHun) €, Copea HEKOM KPUTHYAPH, YIITE €THO JIEJI0 Yija OCHOBA €
NapOAN3HPAHETO CTEPEOTHITHH KHMYKEBHHA MOJIETIH M JIMKOBU — BO CIIy4ajoB,
TOa ce T.H. comedias de capa y espada (KOMeIUU Ha HAMETKA U ME€4) — U 110
npuposa e, Hen30eKHO, MeTaTeaTpaiia, Kako mTo 3akiydyBa Opancucko Xoce
Jlonnec Andonco (apud Pavlovic-Samurovic, 2004: 62—-63). Cenak, cMeTame
JieKa MapoInYHOCTa caMa Mo cede He ja MpaBu Jpamara Merarearap, TYKY,
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KaKo LITO BeKe ro Ae(uHupaBMe MeTaTearaport, Tpeda Aa MMa eJIEMEHTH KOH ja
pPa30TKpHUBAAT T€ATPAIIHOCTA HA JipamMara, OJHOCHO TEaTPaTHOCTa Ha KUBOTOT.

TokMy TakoB €1€MEHT UMa BO TPETUOT YHH, Kora ciyrure Topenre, Okama,
Kpucruna u [loporea noarorsyBaar mefyurpa (entremés). Bo nea, Tue ce rirymar
camuTe ceOe U U JpaMaTU3Npaar CONCTBEHUTE XKUBOTH. Jloaraar oOneueHu
KaKO JIAKeU U MMJayKH, IITO U HABUCTHUHA CE BO PAMKHUTE HAa CTBAPHOCTA Ha
npamara. [mymar aeka onar Ha 3a0aBa, a ClieHaTa €, BCyIIHOCT, I0CTaBeHa BO
CaJIOHOT Ha HUBHMTE ra3[iy U CIEKTAKIIOT € 3abaBa 3a razaute. Mefyurpara e
Jpamaru3alnuja Ha ctBapHocTa: Topente n Okama ce pacnpasaar 3a JbyOoBTa
Ha Kpuctuna, kako u BO ,,BUCTUHCKHOT KUBOT, a Kpuctuna u Jloporea ru
0300pyBaar CBOMTE ra3u MpeJ HUBHUTE OYM M YIIIH, IITO UMa CyOBEp3UBEH
edext Bp3 cTpykTypute Ha MokTa (Cazés Gryj, 2014: 42), cnuuHo HA MeTaTe-
aTapcKuTe eleMeHTH BO Los barios de Argel:

KPUCTHUHA:

... Kora tue 6u Oune

MaJKy TOHEBEILITH, MOXKEOH

Ou marase 1mojecHO BO UCKYIIICHHUE;
a HHe, 3HaejKU Tl HUBHUTE TPEBOBH,
JIECHO Ke CH ja Hapeaume paborara:
THe Ou Ousie CIIyTHHKUTE, a HHUe

Ou Owte ra3IapuIy roJeMH. ..

(I11, 2272-2278)

Ho pacnipaBujara nomery Okama u TopeHTe Kako Ja u3JieryBa Of pAMKUTE
Ha Mefyurpara. M3miena kako Tve, IyMejKu ce ce0ecu, HABUCTHHA Ja HaB-
JeryBaar BO IpUBaTHUOT KOH(IUKT 0 CTENEH Ha Tenadyka. Mymoc, e1eH 0]l
IJIe[aYnTe Ha OBaa MPETCTaBa, KOj BO MOBEKE HABPATH BEJIM JIeKa UMa yaell
BO HEJ3UHUOT TEKCT, MOpa Jia C€ Orpaju:

MVYBOC:

I'o yapu. XKutu dapcara

Y HEJ3UHUOT IpB aBTOp!

Jac He 1aioB BakBa HAacoOKa

HU BO CTUXOT UMa HEIITO TaKBO.

(I11, 2404-2407)

Mefyurpara ja npeKUHyBaaT OKPYKHUOT Cy[uja U HETOBHOT MOMOIIHUK,
KOM CaKaar Jia UICIIUTaar 301ITO UMa TOJIKY BUKOTHULM. [ tenaar kpB: TopenTe
Cce YaJM JieKka HeMa Hoc, a Okama JieKa € moJiyMmpToB. 3a0yHara He Tpae J0JITo,
ounejku TopeHTe NpB OTKpHBA JIeKa HE My € HUIITO, a HaOpry u Okama.
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JIOH AHTOHMUO:
3Hauu, CeBO OBa € JIaXKHO?

OKABA:
[a, rocnonnne.

JJOH AHTOHHNO:

bor na yysal!

Manky mu ¢anu 1a ctopam
JaraBsa Jia CTaHe CTBApPHOCT.

(111, 2472-2475)

OuurnenHo e Aeka 3a0yHaTa IITO ja MPEIU3BUKYBa Mel'yurpara e noBekec-
JI0JHA ¥ BO MTOBEKE aCIEKTH ' IOMECTYBA I'PaHULIUTE HAa CTBAPHOTO U Ha (PUK-
TUBHOTO, TTOPAJIH IITO HE 3HAEME HM KaJIe MOYHYBa HH KaJie TOUYHO 3aBpIIyBa
Meryurpara, KOJIKy o U3IITyMEHOTO € UCIUIAHUPAHO, & KOJIKY UMITPOBU3HUPAHO.
Certo oBa ro HaBeAyBa 3UMHMK Ja Cc€ Mpalia JajJld BOOIIITO UMa MEryurpa,
OJIHOCHO Jpama, BO oBaa Jipama (Zimic, 1992: 253).

OBue CIIEHCKH UTPU UMAAT CEPUO3HHU UMIUIMKAIIMK U BO TOTJIE]] Ha UHTe-
pakiyjara Ha JpamMara co myOnukara u co untarenute. Haegnam u megador
ce CTaBa pamo JI0 paMo co IMyOIMKara Ha Mefyurpara BO paMKUTE Ha Jpama-
ta. ExcTpeMHara 3amieTkaHocT ¥ 30yHETOCT HITO C€ OJJBUBA Ha Tearapckara
CIIeHa HEMHWHOBHO I'0 HaBeyBa INIEAa4y0T Jla Ce Mpaiiia Koja peruifka € Aem Of
Melryurpara, a Koja oji CTBapHOCTa MPHUKakKaHa BO JApamara.

2.5. Pedro de Urdemalas (Ilegpo ge Ypgemanac)

OBa e, HeCOMHEHO, e/1Ha o1 Haj3penute apamu Ha CepBanTtec. [IpercraByBa
€/1eH BUJ] CyOJIMMAaT Ha HETOBOTO APaMCKO TBOPEILLITBO — BO HEA I'M MMa CJIOXKe-
HUTE 3aIJI€TH LITO TH BUJIOBME BO KOMEIMUTE Ha 3a0yHU, BO JIMKOT Ha [leapo
€ CoJlp>KaH MpoTejcKUOT Kapakrep Ha JIyro/Kpyc, kako U UTPOMaHCTBOTO U
CHAO/JIMBOCTA IITO I'M MCTAKHYBAIllE BO CBOUTE KOMEIUU Ha 3apOOCHMIIU.
Cenak, HU ce YMHM JIeKa TOKMY co oBaa Apama CepBaHTeC ro JIOCTUTHYBa
CBOjJOT MaKCHMYM BO OJTHOC Ha HAaBEJICHUTE TE€AaTAPCKU TEMU M MOTUBH. Tyka
€ ¥ MeTarearapckara TEXHHUKa, KOja € OBJIe HaJCyNTHIIHO, HO 3aToa U Haje(u-
KAaCHO IIPUMEHETA.

MertareaTpajiHOCTa ce POBJIEKYBa BO LIeJlaTa ApaMa U € OCHOBaTa Bp3 Koja
MIOYMBA LIEJIOTO A€jCTBO. BO MHOT'Y perjMku UMa CynTHIIHO ,,HAMUTHYBambe*
KOH IyOJIMKaTa JieKa perjinkara ce OJJHECyBa M Ha caMaTta Jpama IITo ja [Jeaa,
OJHOCHO yuTa. THe MeTaTearapcku CpeCTBa Ce 01 aBTOpePepeHIINjaTICH THIL.
Ha npumep, BO BTOpUOT YMH, IPaIOHAYaIHUKOT U PETUOHAIHUOT Cyauja 300-
pyBaar 3a BOBEyBam€ IPOMEHA BO TAHIIMTE CO KOU Tpeda J1a Ouie JoueKkaHa
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KpaJluliaTta, OJHOCHO JIa T 3aMEHAT TAHUYEPKUTE CO TaHUEPHU OOJICUEHU KAKO
ceslankd. [ paloHaYaIHUKOT BEJIU:

Ouejku HOBUHUTE Oynar
WJIU BOOJAYIIEBYBaHkE UM CMea

(11, 1306-1307)

Kacanmyepo co mpaBo ru u3iBojyBa OBUE JIBa CTUXA U T'M TOJKYBa HE CaMO
Kako 300pOBH Ha JINKOBUTE TyKY U Ha aBTOPOT: ,,300pyBa BPXOBHHUOT MOET, TOJIe-
MHUOT U3yMHTEJ, CO3/1aBavY0T HA CIICHH, pUTMU 1 TUKOBHU. CepBaHTEC, CEKOTaIl
rOpJl Ha CBOMTE HOBUHU Y M3YMH, HUKOTAIIl 33JTOBOJICH O] COTICTBEHUTE HOBU
Kpearuu, MokeOr uMai Ha yM Hekoj coBpemeHuK ’ (Casalduero, 1966: 173).
Pedepennujara e cynTiiHa, HO IPENO3HATANBA Ha 0apeM TPU PAMHHUIITA: KAKO
pedepeniuja na camara Pedro de Urdemalas, BO k0ja € BMETHaTa HOBUHATa
ITO C€ AUCKYTHPa BO IIUTUPAHUTE CTUXOBHU; KaKo pedepeHIirja Ha IpaMCKO-
TO TBOpemTBO Ha CepBaHTEC, BO KO€ CEKaKO MMa MHOTY HOBHHH, JI€J OJ] KOU
pasriielyBaMe BO OBOJ TEKCT; U Kako pedepeHirja Ha JpamMcKaTa yMETHOCT BO
BpeMeTo Ha CepBaHTec, 0coOeHo oHaa Ha Jlone ne Bera.

Hajmuory merarearapcku pedepeHiun HaoraMe Kaj CaMuoT IJIaBEeH JIUK,
[Tenpo. Toj cBOEBOIHO BiEeryBa BO Pa3HOBHUIHU YJIOTH BO TEKOT Ha Iiejara
Ipama, TO yBaXKyBa COIICTBEHOTO IIIyMEme U 300pyBa 3a Hero. Jlypu u ro
npe3emMa UMETO Ha CJIaBEH TIIyMeIl O/ Toa BpeMe, a Toa MPeTCTaByBa BOHKHU-
’KeBHa pedepeHIyja.

HajcumanoT Metarearapckul eIeMEHT BO 1iejaTa Apama clieyBa KOH KpajoT
Ha Tpetuot yuH. [leapo mounysa aa 300pyBa 3a aKT€pCTBOTO, OTHOCHO U3MaM-
HUIITBO CIIOPE]] HETrO, M HU J1aBa MHOTY BPEJICH NPECEK 3a CTABOBUTE OKOITY
rIymMara u, OIIITO, TeaTapoT BO BpemeTo Ha CepBaHTecC.

3HaM IITO Cc€ UMa

€/IeH OOMYEeH TITyMell;
3HaM IITO My Tpeba

Ha TITyMEIIOT 32 TIIyMel|
na ouze, a Toa ce pabotu
pEeTKU U OECKOHEYHH.

(I11, 2894-2927)

[Tenpo ru HaOpojyBa KapaKTEPUCTUKUTE HA aKTEpUTE (00O Aa MaMTH U J1a
rOBOPH, J1a ©Ma J100ap cTaBs, Ja He OHJie U3BEILUTAUYECH, /1a CE MPETOIH LIEJI0CHO
BO JIUKOT) JI0JIEKa U CaMHUOT TOj € JIMK YhH 300pOBU ' UCKaxKyBa akrep. Ha

) Z[a MNOTCHOMUpPAaMCE JICKa, CCIIaK, Tpe6a Ja BHUMaBaMe€ J1aJik a ' IPOTOJIKyBaM¢E 360pOBI/ITe

Ha JUKOT KaKO 360pOBI/I Ha aBTOPOT.
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TOj HA4MH, TOBOPOT € aBTOpePepeHIIMjalIeH, OTHOCHO 300pyBa CaMHOT 3a cede
U IPUTOA ja OTKPUBA COINCTBEHaTa (PUKTUBHOCT. MIcToBpeMeHo U ja gomnupa
TeMaTa Ha CTBapHOCTA HACHPOTH (PUKIIM]jaTa, OHHOCHO MOTHUBOT Ha CBETOT
kako Tearap. Kora nmpen camMuoT Kpaj JBajiia NIyMIU K€ T'M BUJIaT HETOBUTE
M3MaMHHUYKH CIIOCOOHOCTH U K€ TO TIOBUKAAT /1a UM C€ MPUAPYKH, TOj K€ pede:

Moxam aa Ougam marpujapx,
CIIMCKOII M CTYJ/ICHT,
UMIIepaTop U MOHaPX:
JI€JHOCTA HA U3MAMHUKOT
cuTe o0uIM U ondaka.

(111, 2862-2866)

KoHBeHIIMOHAIHOCTA HA CEKOja OMIITECTBEHA yJIOora € BO CPEAMIITETO Ha
dbunozodujara Ha [lexpo. Bo mageHnot n3Bamok Toj 300pyBa 3a Toa Kako yMeTIII-
HUOT U3MaMHUK MOXeE J1a C€ MEHyBa M0 noTpeda u Ja T OATTYMHU KOHBEHIIUUTE
MOBP3aHH CO O/IpE/IeHa OMIITECTBEHA YIO0Ta, HO BO CYIITHHA ja Pa3HUIILYBa U
camara KOHBEHIIMOHAIHOCT Ha THE YIIOTH. AKO IITyMEI[OT, OTHOCHO U3MaMHHUKOT,
MOXKe J1a Ouie MOHapX, MOXKeOM M MOHApXOT € U3MaMHUK. MeTareaTapCcKuoT
€JIEMEHT OBJIE MMa U3pa3uTo CyOBep3uBEH Kapakrep (Zimic, 1992: 286-7).

CTux0oBUTE CO KOM 3aBPIIIyBa [paMara ce UCTO Taka MeTaTearpaliHu U, CTo-
pen Anbopr, HaBleryBaaT Bo Tearapckara ujeosnoruja Ha CepBanrec (Alborg,
1970: 68).% ITenpo, cera Beke akTep, COpe]] IMOCIeAHAaTa mpeodpaszda, Beu Jaeka
CJIETHUOT JIEH Ke Ce Urpa MpeTcTaBa BO KOja HeMa Kiiuiiea (HeMa Jia 3aBpIiu o
cBaz0a, HU BEJIM TOj, IITO ro HaBenyBa CeBuiba Apojo J1a MPETHOCTABH JeKa
€ MOXKHO Jia 300pyBa 3a La entretenida) v x0ja HE OTCKOKHYBA OJ1 €IUHCTBOTO
Ha BpeMeTo. Bo HEKONKy cTUXOBU MMa 30ME€HO MeTareaTapCKH MOCTAINKH O
TUIMOT Ha KHUXKEBHA pedepeHiirja, aBTopeEepeHIINjaTHOCT U UTPabEe yiiora
BO paMKHTE Ha yJorara.

2.6. El retablo de las maravillas (Cyenaina na uygecuuitie)

Hajno3narara mefryurpa Ha CepBaHTec MOkeOHU ja TOJKH CBOjara Io-
MyJIApHOCT TOKMY Ha HEJ3MHHOT MeTarearapcku kapakrep. Temara Ha oBaa
caTupu4Ha Mefyurpa e nepopMaTuBHOCTa BO BACTHHCKHOT JKUBOT, YIIOTHTE
IITO CEKOj M Urpa 3a Ja ce€ MPUCIOCOOM Ha OMIITECTBEHAaTa CTBApHOCT. Bo
BpeMeTo kora Bo [lInanuja Ouiio UCKITyYUTETHO BaXKHO J1a ¢€ OUJIe YMCTOKPBEH,
OJTHOCHO J1a He ce Oune converso, mpeoOparen EBpenn, Teatapckure pexu-

8 Osme Ou ce orpaauiie o1 Toa Ja My T pumnuiryBame 30oposute Ha [lenpo ae Ypaemanac

Ha camuoT CepBanTec. ['1 yBaxkyBaMe CIMYHOCTUTE MOMETy Toa IITO ro kaxysa [leapo ne
VYpaemanac u Toa mTo ro nornuiryBa CepBaHTeC CO CBOETO UME, HO, CETIaK, O0eTHyBaMe
(hopmatHO 1@ TO TOJIKYBaMe Kako 300pOBU Ha CAMUOT aBTOP.
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cepu u aktepu Yandasba n YupuHOC, BO CyIITHHA H3MaMHHIIH, TOCTaByBaaT
TeaTapcKa MpeTcTaBa BO KOja Ha ClIeHa U3JIeryBaaT qy/IeCHU paboTH, BUATINBU
caMo 3a OHHUE MITO ce YUCTOKpBHU. CeKako, APYTUTe JIUKOBH BO Ipamara, BO
yJora Ha TJeJaydl Ha CHEeKTAaKJIOT Ha U3MaMHHIINTE, CE MpemnpaBaar JeKa ru
reaaT YyIeCUnTe.

Mertarearapot Bo El retablo de las maravillas Tu momecTyBa rpaHUIIUTE
HE CaMo Ha TeaTapoT TYKy M Ha CETO OHA IITO JI0CEera ro AUCKyTUPaBMe KaKo
Mmetarearap. Bo oBaa Meryurpa ce ongdareHu cute KaTeTOpUN Ha MeTarearap
KO 'Yl TPETUpaMe BO OBaa CTy/Wja: UMa BMETHATA Apama, TIMKOBUTE BIETyBaaT
BO YJIOTHTE IITO UM T HAMETHYBA OIMIITECTBOTO, UMa KHIKEBHU U BOHKHU-
*eBHU pedepeHnmu’. Ho oHa MITO € HOBO M 0COOCHO HHTEPECHO BO OBaa apama
¢ (paxkToT Jeka BMETHaTaTa ApaMa BOOIMINTO HE MOCTOU — Taa € M3MHUCIHIIA,
n3mama. CrieHara Ha 4y/IeCUHTE € Mpa3Ha CIIeHa, UCIIOIHETa CaMO CO MOMOII
Ha UMaruHalyjara Ha I3BMaMHUIIMTE U JIEKOBEPHUTE (U UCIUIAIICHH ) TIIeIa4H.
Tue e camo 1ITO TITyMarT Jieka ro TIIeaaT Toa IITO He TOCTOM TyKY U pearupaar
COOZIBETHO Ha ,,ipeTcTaBara‘. OBaa Urpa Ha oriefana CTaHyBa yIITe OCUIHA
Kora OM ja 3aMuciIniIe Mef'yurpara noctaBeHa Ha cieHa Bo Bpemero Ha CepBaH-
Tec, Kora u myOnrkara Ou ce Hallljla 3acerHaTa Ofl CIydyBamaTa Ha CLeHara.

TokMy MocCieTHOBO HE HaBeAyBa Ja 3akiiyunuMe jaeka Bo El retablo...
Haj100po ce 3abenexxyBa OHA MITO XOPOHU ro HApEeKyBa ,,KOMIUIEKC Apama/
kynrypa®. IIpexy catupara, oBaa Meryurpa HyAu ajaTK{ 3a TOJIKYBambe Ha
CaMOTO OIIITECTBO O] KOE Taa MPOMU3JIETyBa, IPH IITO TeaTapOT U CTBAPHOCTA
MOCTOjaHO C€ COEMHYBAAT U Ce pa3euHyBaaT, BO BEYHA UTpa MOMery BUCTH-
HaTa U Jlarara, momMery CTBapHOTO U (PUKTUBHOTO.

3AKJIYHOK

Bo pamkute Ha cBOMTE Tearapcku 3an0x0u, CepBaHTEC ce TOKaXKyBa KaKo
BUCTHUHCKH MHOBATOp CO yroTpebdara Ha MeTarearapCKUTe MOCTAMKHU 1ITO TH
pasriieiaBMe BO 0Ba UCTpaxkyBame. [loBeke o1 ounIiieIHO € IeKa THE OCTall-
KU C€ BMETHYBaHU CBECHO, TOHEKOTAIll 32 YIIIUTE HA APYTUTE IpaMaTyp3u, Ha
TEATAPCKUTE PEKHUCEPHU U OIIITO HA YUYCHUTE, a MOHEKOTrall 1 32 OOUYHUOT
HapoJl IITO Joaral Jia I riena npercrasute. [[poOuBameTo Ha SUAOT MITO ja
JIeJM ClieHaTa o1 MyOiIuKaTa € caMo yIIITe €1Ha BO Hu3ara HoBUHU co kou Cep-
BAaHTEC EKCIIEPUMEHTHPA BO CBOJOT T€arap U T0a ro MpaBu €/IeH O] TUOHEPUTE
Ha MOTHBOT ,,CBETOT KaKO Tearap.

°  EHrukc Eap6ep ' aHAJIM3Wpa MOIIHE ACTAJIHO UMIINIMIUTHUTE U CKCINIMIIUTHUTE KHUKCB-

HU ¥ BOHKHIDKEBHU pedepenimu Bo El retablo de las maravillas (Enguix Barber, 2015:
467-470).
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HcTpaxxyBameTo Mmokaxa Jeka BO JpaMCKOTO TBOpemTBo Ha CepBaHTeC
MOXe€ J1a C€ HajIaT CUTE MOUIMPOKH 1 TIOTECHU METaTeaTapCKy MOCTANKu, U TO-
Kpaj Toa ITO He MO)KEBME CHUTE J1a TH BKIIy4HMeE BO OBa TOJIKYBambe (Ha IPUMeED,
nepemonujara Bo La Numancia). Kako HajClI0KEHH U Haj3pENH JeJ1a BO KOH Ce
MPUMEHYBaaT TUE MOCTAIKM Ce U3/IBOjyBaar fpamute La entretenida, Pedro de
Urdemalas n metyurpara El retablo de las maravillas. Ocobeno co meryurpara,
CepBanTec ja MeHyBa MepIienirjaTa Ha IeJadyiTe, KaKko 3a TeaTapoT Taka U 3a
HUBHOTO OKpYXyBame. Toa, criopes Hamara Ae(UHHUIIN]a HA METaTearapor, €
raBHaTa (PyHKIMja Ha CEKOja yCIelIHa MeTarearapcka nocTamnka.

bubauorpagmuja:

Abel, L. (1963). Metatheatre: A New View of Dramatic Form. New York: Hill and
Wang.

Alborg, J. L. (1970). Historia de la literatura espaiiola, 11: Epoca barroca. Madrid,
Gredos.

Arellano, 1. (2003). Historia del teatro espaiiol del siglo XVII. Madrid: Catedra.

Canavaggio, J. (2003). Cervantes. Madrid, Espasa.

Canavaggio, J. (2004). “El teatro”. Historia y critica de la literatura espariola, 11:
Siglos de Oro: Renacimiento. Eds: Francisco Rico y Francisco Lopez Estrada.
Barcelona: Critica, pp. 639-646.

Casalduero, J. (1966). Sentido y forma del teatro de Cervantes. Madrid: Gredos.

Cazés Gryj, J. D. (2014). “Teatro dentro del teatro en los dramas de Cervantes”.
Atlanta, 11/1, pp. 29-52.

Cervantes, M. (1973). Viaje del Parnaso. Ed. Vicente Gaos. Madrid: Castalia.

Cervantes, M. (2016). Teatro completo. Ed. Florencio Sevilla Arroyo, Barcelona:
Penguin.

Cotarelo y Valledor, A. (1915). El teatro de Cervantes. Madrid: Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos.

Enguix Barber, R. (2015). “Metateatralidad y renovacion dramética cervantina. Es-
tudio de los elementos metadramaticos de Pedro de Urdemalas, El rufian di-
choso y El retablo de las maravillas”. Lemir, 19, pp. 447-474.

Frese Witt, M. A. (2013). Metatheater and Modernity: Baroque and Neobaroque.
Plymouth: Fairleigh Dickinson University Press.

Honig, E. (1969). “On the Interludes of Cervantes”. Cervantes: A Collection of Crit-
ical Essays. Ed. Lowry Nelson, Jr. New Jersey: Prentice Hall, Inc.

Hornby, R. (1986). Drama, Metadrama, and Perception. London and Toronto: As-
sociated University Presses.

Kowzan, T. (2006). Thédtre mirroir: Métathédtre de |’Antiquité au XXleme siecle.
Paris: L’Harmattan.

Maestro, J. G. (2004). “Cervantes y Shakespeare: el nacimiento de la literatura
metateatral”. Bulletin of Spanish Studies: Hispanic Studies and Researches on
Spain, Portugal and Latin America, 81: 4-5, pp. 599-611.



96 Hrop Ilomoscku

McKendrick, M. (2002). “Writing for the Stage”. The Cambridge Companion to
Cervantes. Ed. Anthony J. Cascardi. Cambridge: CUP, pp. 131-159.

Pavis, P. (2008). Diciondrio de teatro. Tr. J. Guinsburg y M. L. Pereira. Sao Paulo:
Perspectiva.

Pavlovi¢-Samurovi€, Lj. (2004). Knjiga o Servantesu. Beograd: Nau¢na KMD.

Rej Asas, A. and Sevilja Arojo, F. (2009). Servantes. Zivot i knjizevnost. Tr. Jasna
Stojanovi¢, Beograd: Ip Signature.

Servantes, M. (2007). Meduigre. Tr. Jasna Stojanovi¢ 1 Zoran Hudak, Beograd: Itaka.

Stojanovié, J. (2011). Spansko pozoriste baroka, Beograd: Filoloski fakultet.

Wardropper, B. (1955). “Cervantes’ Theory of the Drama”. Modern Philology, vol.
52, no. 4, pp. 217-221.

Zimic, S. (1992). El teatro de Cervantes. Madrid: Castalia.

Igor Popovski
CERVANTES Y EL METATEATRO

Resumen

Este trabajo supone un estudio de las técnicas metateatrales en las comedias y en-
tremeses de Miguel de Cervantes. Tras una breve introduccion a la obra dramatica
de Cervantes, procedemos a definir el concepto de metateatro y a resumir la clasifi-
cacion de procedimientos metateatrales propuesta por Richard Hornby. La segunda
parte del trabajo esta dedicada al analisis de varias obras de teatro cervantinas para
comprobar la presencia y el tipo de metateatro, con el fin de demostrar que sus obras
dramaticas, al igual que sus novelas, han introducido novedades en la literatura es-
panola.
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